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LA M RADA FEMENI NA Y EL DI SCURSO DE LA DI FERENCI A

Exi ste un arte "de myj eres"? Puede hablarse de caracteristicas especificas de
un arte de myjeres y de un arte de varones que nos pernitan establecer
corpus diferentes? Estas preguntas activan un canpo conflictivo en el
debat e estético actual y generan diversas y enfrentadas respuestas. ¢ |a
presencia tematica de quien | o hace, un actor necesarianente femenino o es
| a maner a de hacerl o, | a presentacion de ciertos dat os que nos hablan de una
pecul iar sensi bilidad ferenina casi de una narca del cuerpo? ¢Es la
conci enci a acerca de la condici 6n discrininada de | o fenenino o, ngjor, es
| a conciencia acerca de que la discriminacion de |o diferente no es un
probl ema que afecte exclusi vanente a | as nyj er es?

No pareceria suficiente establecer diferencias a partir de una autoria
sexuada. Que sea una mujer quien realiza | a obra no supone caracteristicas
determinantes. Puede plantearse | o especifico fenenino cono una opcioén
temdtica y/o expresiva dada por |a posibilidad de recurrir a una iconografia
evocadora de | o-fenenino (la my er hablando de su mundo a través de obj et os
feneninos) o, tanbi én, por una det erminada nmanera fenenina de decir: ciertas
texturas pondrian en escena una sensibilidad diferenciada, un nodo de
estructurar la materia y la forma caracterizabl e cono fenenina. Podria
diferenci arse tanbi én - conb propone Nelly Richard- una forna desbordada y
desestructurante que caracterizaria al discurso fenenino, opuesta a una
manera racional y conceptual que corresponderia al discurso nmasculino. En
este sentido, afirma Nelly Richard, "Mas que de escritura femenina,

convendria entonces hablar -cualquiera sea el genero sexual del sujeto

biogrdfico que firma el texto- de una feminizacidn de la



escritura.. Cualquier literatura que se practique como

disidencia de identidad respecto al formato reglamentario de la culture
masculino-paterna; cualquier escritura que se haga caplice de la ritmicidad
transgresora de 1o femenino-pulsional, desplegaria el coeficiente
minoritario y subversivo (contradominante) de lo "femenino". (1)

El discurso fem nista expande sus posibilidades cuando se convierte en un
instrumento de andlisis no necesarianente utilizado por nujeres y no
excl usi vanmente centrado en el analisis de la problematica femnista. Hacer
concientes las-formas en las que se estructura el poder desde |a perspectiva
de género, pernite focalizarlas desde un lugar critico diferente. El género
cono categoria analitica permite preguntarse acerca de la relacidén de la
experiencia fenmenina y masculina, acerca de céonp funciona el género en |as
rel aci ones social es humanas, acerca de conb el género da significado a la
organizaci 6n y percepci 6n del saber histérico. (2) La sustitucién del térm no°
"mujer" por el de "género" en los estudios feninistas de |la década del
ochenta, sugiere que la informacién sobre la nujer es tanbién informaciodn
sobre el honbre, que el estudio de uno involucra el estudio del otro. Mas
gue habl ar de esferas separadas, propone una mirada que inpide el estudio
ai slado de | a esfera feneni na cono dot ada de una esenci ali dad i ndet er m nada. El
concepto de género permite seflalar las "construcciones culturales", Ila
creaci 6n social de ideas sobre los roles de la mujer y del honbre. Cono_
afirma Joan Scott, "El género es, en esta definicidn, una categoria social
que se 1impone sobre un cuerpo sexuado. [ ... ] EI1 uso del género
enfatiza un sistema entero de relaciones que puede incluir el sexo, pero
que no esta determinado directamente por él o por la sexualidad"” (3) Si se
analiza la diferenciacion sexual desde l|a propuesta deconstructiva de
Derrida, debe negarse el caracter inmdvil de la oposicidon binaria

mascul i no/ fenmenino y analizar el nobdo en el que esta opera en cada contexto.

En un sentido nmas anplio, el discurso fem nista se potencia cuando se



extiende su abanico critico, cuando se acciona conb forma de poner en
evidenci a el funcionam ento del poder y sus miltipl es estrategi as. Desde esta
per spectiva, el problema no pasa sol o por | a diferenciacidn sexual, sino tanbién
por la critica hacia los fundamentos (fundanentalisnos) de toda

dif erenci acién discrimnat oria.

Qui si era proponer el analisis de algunas de estas cuestiones a partir de | as
pinturas e i nstalaci ones de | a artista Alicia Herrero consi derando | a maner a
i ntenci onada en que se apropia de un repertorio sinmbolico estructurado
para realizar un sucesivo trabajo de critica y desgl ose.

Alicia Herrero recurre a diversas naneras pléstico
simbolico de poner en escena estructuras heredadas para inplenentar estrateg as
que las filtren y | as desestucturen. Su | ectura de un uni verso prefijado se i npone
desde un lugar individual: ser nieta de espafiol de Sal amanca, herrero forjador de

herraduras, artesano. Esta condici6n queda fijada -en las obras que realiza en

1991- en la imagen de un caballo corriendo, horadada en una chapa, inpresa en
el soporte de la tela |Inagen repetida, serializada, sumergida en un ritno
paut ado, control ado y control abl e. Un el emento sinbdlico

sonetido a un orden que le permte la nmanipulacién. Desde su estirpe
personal es tanbi én posible leer la estirpe colectiva y heteréclita - generada
con el auge inmgratorio que enriqueci6 nuestra noderni dad-, de tantas otras
myj eres y honbres descendientes de espafiol es, de italianos, de judios... Alicia
Herrero (en su nonbre repercute su | egado) sintetiza en el caballo una herencia y
un orden, referencia masculina que va a definir un polo en el territorio de sus
diagrames, entorno al cual acci ona un discurso desestructurante y cuestionador que
trabaja desde lapartici én y ocupaci 6n sinbéli co-signifi cati va del canpo visual . Las
anforas y las frutillas (Utero y deseo), delimtan el territorio propuesto que

penetra y avanza sobre el heredado. ("Quien guarda el deseo", 1991)



"Tonar no ha bastado j amés al goce". La frase, conmp parte de una i nstalaci 6n
gue relne en una nesa frutillas ("El deseo es una frutilla madura', 1991),
funci ona conb sentencia e i ncitacion. La sensual idad y | a provocaci 6n de | a
i nagen se pat enci an por | atransparencia (un orden perneable) delatel aque
cubre lanmesay laluz que | a pone en evidencia. Las frutillas son tanhi én
| os cuerpos ofrecidos comp espectaculo de un sexo que se exhibe pero no se
bri nda. El gesto dobl enente perverso de nostrar sin dar y de ver sin
atreverse atocar. Unjuego retdoricoentorno alos discursos tel evisivos y
publicitarios, y un sutil cuestionanmento de su accién mutil ador a

Pero la exhibicion del cuerpo no es hoy una situacion exclusivanmente
fenmenina. En obras comp "La situacion" (1993) el polo nmasculino se
hibridiza y se contamina trabajando en torno a la construccioén de
identidades en este fin de siglo nmssnediatico. El cuerpo deseable,
"pl &stico" conb un guante de gomm, seriado, al quo superpone repasadores y
frutillas (la casay el deseo), son nostrados conp signos de una estética bisexual
gue cruza y cuestiona | as i dentidades.

El orden heredado es presentado e interceptado en | a superficie por
nmedi o de |la confrontacién y el desplazamiento ("El deseo es una frutilla
madur @', 1991), o por |a superposicion de regi stros que se entrenezcl an

con sus signos de | a herenci a ("Reciclaje afectivo', 1991).

Correr el marco a los bordes es otra manera de poner en cuestién la
legitimidad de las |jerarquizaciones pautadas, descolocando el instrunmento de
denmarcacion a las zonal narginales, no centrales, a |os bordes donde |la
narraci 6n se ausenta ("Cuatro cabal los', 1991). Y es en ese canpo-soporte sin
marco, rodeado por narcos de ausenci as, donde transcurre la historia, donde se
interceptan jerarquias por un juego de inversiones. ("Cruce de dos cul turas",
1991)

Filtrar, fisurar, mezclar, son operaci ones que real i za desde un di scurso

racional: |a pal abra y el cruci grama. Ordena en darrer o i nigenes y pal abras



arbitrando el sentido de |los cruces, interpelando el sentido dado con el

senti do propuesto. La palabra tanbién fija y detiene el poder evocador de |a

i mgen. Asi, en la taza incrustada en |la pared, cenentada conp taza-casa en
la negaci 6n de su caracter circunstancial y transitorio, el texto
remte al desarraigo y al exilio, marcas ineludibles que atraviesan su
(nuestra) generaci 6n: "Nada ofrecia esperanza no tenia hogar al cual
regresar" (Qp, 1992 i nstalaci én).

Alicia Herrero enprende wuna lectura intencionada y critica del orden
sinbélico prestigiado por las codificaciones totalizantes, partiendo de I|a
i conografia de un orden cotidiano, ligado a |os usos nmargi nados por |as pautas
que legitiman |la conpetencia discursiva: el "saquito" de té ("Sobre soportes",
1991), el guante de goma ("Acerca de mama (R)", 1992), el nol des de torta ("Ml des
con alas", 1992), el repasador ("Nada hay", 1993). (hjetos (bajos), signos degradados
de un inagi nari o i nstituido de | o fenenino, que se cargan de miltiples y afilados
sentidos al ironizar sobre |os Ordenes prefijados e instituidos. No es solo
asumir un orden donestico, que revindica un hacer nanual, entroni zando sus
objetos, sino tanbién hacer de estos objetos |os ejes sinb6licos de una
j erarqui zaciOn que cuestiona | a heredada y "legitinm".

Contra |l a autoridad del signo codificado que ordena y divide el universo en sexos y
sistenas politicos, en un presente politico-social en el que la corrupcion
constituye una de las narcas globalizadoras del accionar politico, |os
i nstrumentos de |inpieza donestica son presentados cono arnas/ herram entas de
cuestionam ento y fornulaci 0h de un programa éti co desde | o fenenino desjerqui zado.
Propone el camno erratico de | a prueba y | a permanente necesidad de verificaci 6n
y correccién del funcionamiento donestico frente a |lo prefijado, a lo que no se

sonete a nuevas confrontaciones. El dispositivo del repasador y del crucigrama

j uegan cono soporte en el que lo masculinoy lo fenenino, las i deologias y | os



sistemas politicos se nuestran cono signos en préstanp, itinerantes,
abi ertos a los intercanbios ("Conentari o acera de la 'toma'", 1993). Las
telas nmenbranosas, trasl uci das aparecen cona signos hogar efios de un orden

gue sugiere nmas que inmponer, que seduce mas que casti gar, que se instala
sobre pautas perneables y plurales antes que en el cddigo escrito.

Alicia Herrero construye su discurso partiendo de la diferenciaciodon de
géneros estructurada desde sus circunstancies biograficas (la herencia
paterna y materna tanto conp su propia historia). Pero su separacio6n de géneros
escapa a una formul aci én inmbvil, sus propuestas parten de una subjetividad en
proceso (quo recurre e |la diferenciacion del Oro como sujeto nasculino (4 y a la
articul acién de estrategi as discursivas orientadas a filtrar y fisurar | os ordenes

i nstituidos y heredados.
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